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Introducao

Dress meets body, body meets dress, and they become one.
— Rei Kawakubo, citado por Holzmeister (2015, p. 15).

As transformagdes ocorridas em meados do século XIX transformaram os modos de vida e de
vestir, acelerados, sobretudo, pela crescente produgio capitalista industrial. A produgio em
maior escala de bens industriais, como roupas e cosméticos, que ia ganhando volume e
velocidade, era enderecada aos sujeitos, sobretudo brancos, burgueses e europeus, reduzidos a
ptiblico-consumidor. Os objetos de consumo e as aparéncias por eles produzidas passaram a
ocupar um lugar cada vez mais importante nas relagdes materiais e simboélicas desde entio, pois
além de retroalimentarem o sistema de produgio e consumo, também codificam as identidades

de classe, raga e género.

O vestudrio vai se desenhando como uma das formas mais visiveis de consumo e, por essa razio,
desempenha um papel de maior importincia na construgio social das identidades (Crane, p.
21). As aparéncias configuram marcas evidentes de status social, de género e de raga -
tornando-se extremamente Uteis para manutengio ou subversio de fronteiras simbdlicas -,
configurando uma espécie de pista viva de como as pessoas, em dadas por¢des de espago e
tempo, figuram na cena social e como negociam as bordas de status. Além de cumprirem
fungdes de fetiche mercadolégico e possibilidade de criagio de identidades, as aparéncias, por
permitirem, por exemplo, um fundamental meio de identificagio do individuo no espago
publico (Crane, p. 47), ganham, sobretudo a partir do século XIX, uma poténcia politica, tanto

de revolta, quanto normatizante.

A partir das transformagdes sociais e técnicas experimentadas pelas sociedades industrializadas e
urbanas no Ocidente (notadamente no continente europeu), transformaram o que se
compreende como moda (enquanto fendmeno relativo as rapidas transformagdes das dinamicas
relacionadas 2 articulagio artificiosa dos modos vestir, das aparéncias do corpo humano e dos
modos de vida pelos sujeitos viventes da chamada modernidade estética) de modo profundo.
Em decorréncia da transformacio das técnicas e tecnologias de produgio de bens de consumo e
dos novos arranjos sociais e dos modos de vida da sociedade europeia a partir da modernidade
estética, ficaram cada vez mais nitidas como espirais do eterno retorno do novo (Benjamin,
2006) acompanhavam a vida no ocidente a partir da segunda metade do século XIX. Exemplo
da disseminagdo das transformagdes cada vez mais efémeras impressas nas aparéncias dos
individuos na vida moderna, é o fato de que a moda, apds as revolugdes sociais e industriais dos
séculos XVIII e XIX, “encontra a sua caracterizagao particular a0 transformar-se, no arco de
duzentos anos, de um fendmeno sociocultural de elite em um fendmeno comercial de massa

(Crane, 2009, p. 123), marcando a produgio de subjetividades concomitantemente 2 criagio de



“miquinas de sonhar e de vestir” (Crane, 2009), como ficaram conhecidos os dispositivos
tecnoldégicos empregados na produgio de itens de vestuirio como maquinas de costura e teares

elétricos resultantes dos processos de industrializagio.

A moda, como caligrafia dos gestos no tempo, marca, segundo Gilda de Mello e Souza (2019)
antagonismos raciais, no sistema sexo-género e se configura como uma pandplia no campo da
luta de classes. A partir do século XIX, as aparéncias transbordam e criam intensificadas
diferencas que promovem afastamentos ou proximidades entre os sujeitos (Belizardo, 2017, p-
3). Um exemplo cristalino é a invengio da heteronormatividade imputada ao vestir que

acompanha prescri¢gdes de género:

A partir dai, houve maior empenho dos sujeitos em parecer pertencer a dado
género, inteligivel e correspondente a um pressuposto sexo biolégico, num
estado compulsério de uma matriz heterossexual, como sugere Judith Butler
(2013) (Felizardo, 2017, p. 3).

Restrigdes como “menino veste azul e menina veste rosa” nunca foram tio rigidas até o século
XIX, em que, por exemplo, a moda masculina tornou-se mais sobria, discreta e pritica e a da
mulher mais incrementada e relegada a sedugio por volumes, cinturas marcadas e estruturas
causadoras de imobilidade: hi uma relagio entre a vestimenta e os papéis sociais
pré-determinados por valores opostos (Mello e Souza, 2019). Gilda de Mello e Souza (p. 32,
2019) elucida que os trajes passam a rimar com os espagos arquitetdnicos e com as ocasides de
uso — como ‘roupa para interiores” e “roupas para festa” — e comunicam o lugar social (e o
desejo!) de quem as veste. Felizardo (2017) aponta que as diferengas das aparéncias se
mantiveram mais ou menos flutuantes conforme os gostos em voga em determinadas épocas,
sendo possivel observar o uso de maquiagens e sapatos de salto alto por homens nobres
europeus do século XVIL E preciso, ainda segundo Felizardo (2017, p. 2), considerar que os
géneros inteligiveis (homem/masculino e mulher/feminina) “nunca partilharam dos mesmos

direitos com relagdo ao vestir, tendo os homens usufruido de maior liberdade”.

Tais implicagdes da pressio estética arraigada as aparéncias atrelam-se, no sistema
heteronormativo desde o século XIX, a uma associagio das roupas a uma fungio de
comunicagio da identidade de género ligada ao determinismo bioldgico atribuido ao termo
“sex0”. (Carneiro, 2019, p. 3). Esse antagonismo expresso por Gilda de Mello e Souza tende a
ser reforgado por escritos héteros, masculinos, brancos e eurocentrados, que tratam de subjugar
a roupa e a aparéncia a uma fungio constituida como um chamariz sedutor que visa ao sexo
reprodutivo. No entanto, “os objetos com os quais cobrimos o corpo sio as formas pelas quais
Os corpos entram em relagéo entre si e com o mundo externo” (Calanca, 2011, p. 17),

transformando-se assim em dispositivos para nos enfeitarmos de sonhos (Wilson, p. 159).



O corpo das roupas

Carneiro (2019, p. 348) aponta que a indumentiria passou a simbolizar a naturalizagio das
identidades sexuais e/ou de género masculina em contraponto 2 feminina. Gilda de Mello e
Souza (2019, p. 58) acrescenta que o guarda-roupa feminino privilegiava adornos e a silhueta
em X que marcava as linhas entre busto, cintura e quadril, e o uso quase irrestrito de
cosméticos, joias e aderegos, enquanto a vestimenta masculina, a partir do capitalismo
industrial, passa a privilegiar cores sobrias, a postura ereta e a praticidade pelo uso de formas
sélidas e cilindricas. “As roupas da moda, apoiadas por outras institui¢des sociais, ilustravam a
doutrina das esferas separadas e favoreciam os papéis submissos e passivos que as mulheres
deveriam desempenhar” (Crane, 2012, p. 199). Dessa maneira, de acordo com Felizardo (2017,
p. 3), a segunda metade do século XIX conforma-se como um dos periodos de maior
dominagio masculina, tendo a aparéncia das roupas de homens e de mulheres sido afastada o
maximo possivel, dando a notar facilmente a que género pertenciam seus usudrios. Calanca
(2011, p. 98) observa que a problemitica do vestuario, visto tanto como instrumento de sedugio
como simbolo de status, continua por todo o século XIX a ser uma questio fulcral no universo
feminino — ao contririo do que ocorre com os homens, para quem a simplicidade e a

praticidade tornaram-se exigéncias estéticas primarias.

: « ” A . . ,
, _
Ao assumir uma “natureza” do sexo expressa pela aparéncia, projetou-se também uma
subjetivagio igualmente oposicional entre os sexos, ji que “as identidades de género
pressupdem, de forma radical, que a identificagio com o género nio é determinada pelo sexo”
Carneiro, 2019, p. 348), mas sim por uma relacio intersubjetiva com os produtos do género —
¢ ] g
o “universo” de significados “masculinos” ou “femininos” subjacentes aos modos e modas pelos

quais cada individuo se apresenta.

De uma perspectiva historica, a configuragio das identidades por meio das roupas comeca a
transbordar, a partir do Romantismo (Carneiro, 2019, p. 346), pelo viés das relagdes entre
“interno e externo”, sendo a moda uma via importante para o refor¢o de tal dicotomia. Wilson
(1985, p. 165) observa que a partir da modernidade, os individuos, ao se enfeitarem com roupas,
produzem outros tipos de mascaras morais — tal como os dindis que se enfeitavam com um tipo
de beleza que substitui a natureza e a supera. Nesse sentido, o “dandismo, que estabelecia
padrdes mais rigidos de masculinidade, e que introduziu um ‘uniforme’ novo, moderno, urbano
para os homens, também apontava para o vestudrio como forma de revolta” (Wilson, 1985, p.
241), uma vez que “nio abandonava a busca da beleza, mas modificou o tipo de beleza que era
apreciada" (Wilson, 1985, p. 243). O dandy era um déclassé, desgostado, desencantado, uma
espécie de figura do presente e do futuro e cheio de melancolia. Antiburgués, o dandi
procurava a rebeldia da transitoriedade pela reafirmagio do Eu, que vinha nio se sabe de onde e

para quem a aparéncia correspondia A realidade. Vale dizer que “desde o século dezoito, a



revolta social agarrou-se frequentemente ao comportamento sexual e 2 identidade sexual,

expressas através do vestudrio, como um veiculo adequado” (Wilson, 1985, p. 241).

Um exemplo de subversio por meio dos gestos e maneiras de vestir foi, como chamou aten¢io
Diana Crane, o estilo alternativo que incorporava itens tradicionais do vestudrio masculino
como gravatas, chapéus, coletes e camisas, ora vestidos isoladamente, ora combinados entre si,
mas sempre em conjunto com outras indumentirias consideradas como femininas, em
localidades como Franga, Inglaterra e Estados Unidos. Segundo Crane, essas composi¢des
apontavam para uma importante transformagio nas atribui¢des de género, e teve a primeira e
mais conhecida proposta de reforma de vestuirio elaborada pela americana e sufragista Amélia
Bloomer, na década de 1950. Ela e suas companheiras militantes feministas usavam, além de
gravata e chapéu, uma saia curta sobre calga em estilo turco bastante volumosa, geralmente na
cor branca, que se destacava em meio 2 solidez cinzenta das vestes masculinas da época e

consistia huma opg¢do menos rebuscada e mais em conta (Crane, 2012, p. 229).

O traje bloomer era uma alternativa confortével, pritica, segura e bem-arrumada, sem a intengio

de langar moda:

Diversos artigos descreviam seu surgimento em diferentes cidades e em vérios
eventos sociais. Dele se dizia que se espalhava pela nagio “como fogo” e que
criava um “burburinho” alucinante onde quer que fosse visto. As mulheres que
o usavam atrafam grandes multiddes, geralmente agressivas e formadas por
homens. O grau de assédio era tal que a maioria delas parou de usi-lo em
publico poucos meses depois do seu langamento. Mas continuou defendido por
feministas e outras mulheres, que alegavam ser ele sauddvel, promover a
independéncia feminina e aumentar sua possibilidade de executar movimentos,
além de representar independéncia com relagio 2 moda e encaixar-se nos
valores da sociedade americana (economia, utilidade e conforto). Entretanto, a
resposta da maioria foi negativa. O traje bloomer era visto como ameaga 2
ideologia de esferas separadas, com base no argumento de que apagaria as
distingdes entre os sexos. A roupa vitoriana constituia uma forma de controle
social que contribuia para manter as mulheres em papéis dependentes e
subservientes (Crane, 2012, p. 229).



{
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Figura 1. Senhora Amélia Bloomer, em peca de faianca de 1851. Fonte: Victoria and Albert Museum, disponivel
em: <https://collections.vam.ac.uk/item/O149903/mrs-amelia-bloomer-figure-unknown/>.

Crane afirma que o traje bloomer perdurou, por conta das represilias, apenas no interior das
casas das regides rurais dos Estados Unidos, tendo incorporado outros elementos, como as calgas

masculinas usadas 4 época, coletes e paletds.

Em plena era vitoriana, as calgas eram um simbolo que feria a sexualidade feminina, sendo
considerado como sinal de inadequagio ao vestir-se (Calanca, 2012, p. 248). Mesmo sendo
usadas por trabalhadoras inglesas nas minas de carvio desde o século XVI, e também por
catadoras de conchas desde o século XVII, é somente no século XIX que calgas vestidas por
mulheres operdrias comegam a incomodar. Um caso expoente é a recorrente tentativa de
proibi¢io do trabalho feminino em minas de carvio inglesas, de 1842 a 1887, tanto por
mineiros quanto por instincias governamentais, motivada, em grande medida, pelo uso piblico
de calgas por mulheres e da composi¢io de suas aparéncias préximas as dos homens. O uso de
tal peca de vestudrio por mulheres em ambientes de trabalho, como fibricas, minas e plantagdes
ia de encontro 2 cultura da era vitoriana, que “associava a calga  autoridade masculina” (Crane,
2012, p. 255). Quando trajada por uma mulher, a calga, até meados das décadas de 1950 e 1960,
desafiava a norma estivel definida pela cisgeneridade regrada pelo olhar masculino — que

pretende, até hoje, reforcar um signo de distingdo da natureza sexual.
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Por conseguinte, os géneros seriam investidos de demasiada atengio
normalizadora, tomando como modelo uma natureza sexual primeva, que nio
podemos deixar de considerar ficcional. Isso porque a inteligibilidade dos
corpos em seus sexos nio é um dado fixo, podendo haver uma infinidade de
tipos que permitiriam por em crise o que se entende por um corpo homem, ou
um corpo mulher. Resultado prévio: se mesmo os sexos nio sio dotados de uma
materialidade estdvel e continua, qualquer ideia de género que tome o sexo
como modelo resulta, consequentemente, fantasioso e farsesco. Dai, aceitar que
a moda e seus produtos possam estar reduzidos a essas fronteiras, contraria
qualquer nog¢io de moda como espago para as expressdes subjetivas livres
(Felizardo, 2017, p. 5).

Segundo Crane (2012, p. 256), na década de 1920, por exemplo, algumas outras iniciativas de
rompimento, via uso de tipologias de pecas de vestudrio ou elaboracio de expressdes de género
relacionado ao sexo biolégico existiram e resistiram. A estilista Gabrielle Chanel, por exemplo,
tentou incentivar o uso de calgas, ao longo da década de 1920, mas sem sucesso. Outras
investidas da controversa modista francesa consistiram no uso de roupas cilindricas da cor preta
— o famoso vestido tubo conhecido como “pretinho bisico” —, a pele bronzeada pelo sol — era
recomendado, as burguesas o uso de chapéu e luvas para manutenc¢io da pele branca, na

Europa, Estados Unidos e Brasil — e a difusio do corte de cabelo curto, que levou seu nome.

Assim, nio obstante as tendéncias conservadoras, outras expressdes de subversio simbdlica do
sistema sexo-género por meio da criagio de alternativas para o vestudrio aconteceram. Como
exemplo, podemos citar o surgimento do estilo alternativo associado a cultura 1ésbica de Nova
York, Londres e Paris ap6s a Primeira Guerra Mundial. Crane sinaliza que esse estilo, embora
nio adotado em larga escala fora de certos circuitos, consistiu como uma pritica de vestir-se por

roupas e atitudes normalmente assumidas pelo sexo oposto.

A partir da década de 1960, despontam atitudes que refutam as obrigacdes prescritas como
norma para usos de roupas e elaboragio das aparéncias de modo politico. Um exemplo bastante
contundente é a formagio do grupo dos Panteras Negras, fundado em 1966, a partir dos
protestos que discutiam as praticas institucionalizadas segregacionistas estadunidenses. Como
afirma Dos Santos (2020, p. 25), tal movimento corroborou a constru¢io do vestir-se como
gesto politico, que valorizava a beleza dos cabelos crespos e colocando em xeque tratamentos

capilares centrados nas corporeidades brancas.

Com uma doutrina inspirada nos ideais marxistas, os Panteras Negras
radicalizaram o discurso, atuando em diversas ireas, em uma busca incansivel
pela atengio de todos: protestos em locais publicos, passeatas e apari¢des
armadas em bairros periféricos, que se transformavam em confronto direto com
autoridades policiais, e até mesmo o oferecimento de ajuda material a
comunidades negras mais pobres, agitaram o fim da década de 1960. O
movimento politico dos Panteras Negras possuia, além de uma filosofia tinica,
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uma forma prépria de identificacio por meio do vestudrio. As calgas
confeccionadas em jeans ja eram comuns entre a juventude contestadora e
conferiam a mobilidade necesséria para os previstos confrontos com os policiais.
O casaco na cor preta, geralmente feito em couro, possuia bolsos, artefatos
utilitirios para quem nio podia carregar uma bolsa. Compunham ainda o visual
a boina (retirada do signo militar) e as luvas negras. (Almeida, 2020, p. 81).

Figura 2. Mulheres integrantes do grupo Panteras Negras, em manifestagio na Califérnia, em 1969.

Fonte: The Guardian, disponivel em: <https://www.theguardian.com/film/2015/0ct/18/black-powers-coolest-

radicals-black-panthers-vangouard-of-the-revolution-stanlev-nelson-interview>.

Dos Santos (2020, p. 18) afirma que é sabido que a moda oficializada pela produgio em larga
escala, é uma ferramenta que legitima padrdes estéticos socialmente aceitos, docilizando, para
isso, corporeidades dissidentes com a finalidade de submeté-los aos moldes de controle das
aparéncias centrados nos valores da branquitude heteronormativizante. Ainda segundo dos
Santos, movimentos como os dos Panteras Negras ressoam a urgéncia da visibilidade de
corporeidades racializadas e subalternizadas que sio, ancestralmente, plenas de sentidos no
vestir-se e que foram (e sdo) alvo de intimeras tentativas de apagamento simbdlico da produgio

e das vidas negras (Santos, 2020, p. 34).

Outra articulagio poético-politica das aparéncias se desenvolveu nas criagdes da estilista
brasileira de projecio internacional Zuzu Angel, nascida em Minas Gerais, em 1921. Segundo
Itad Cultural (2021), Zuzu iniciou a confecgio de pecas na década de 1960, trabalhando
inicialmente com pegas femininas fabricadas em tecidos de fibras naturais e com bordados

manuais. Seu trabalho sofreu uma grande mudanga formal apds o desaparecimento de seu filho,
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Stuart Edgard Angel Jones, de 26 anos e que fazia parte do movimento social contririo a
ditadura civil-militar que governava o Brasil desde o golpe de 1964, em 4 de maio de 1971. A
partir de entdo, a estilista passa a realizar falas puiblicas contririas ao regime ditatorial e cria
modelos de roupas pela adogio de tecidos em cores finebres e bordados com motivos que

criticavam a situagio politica e social de sua época.

Figura 3. Vestido de protesto politico elaborado por Zuzu Angel, em 1971. Fonte: Instituto Zuzu Angel,
disponivel em <http://www.zuzuangel.com.br/vestuario/vestido-de-protesto-politico-manga-longa>.

O vestido branco com bordados, apresentado no ano da morte de seu filho é uma prova da
poténcia politica das roupas. A articulagio poético-politica de Zuzu custou-lhe a vida: a estilista
mineira acabou executada pelo regime ditatorial civil-militar numa emboscada em 14 de abril
de 1976, na Estrada da Gévea, Rio de Janeiro.

Conforme observa Crane (2012, p. 265), as aparéncias costuram-se como resisténcia nio verbal.
Deste modo, a roupa, a corporeidade e o sujeito tornam-se, nio suporte, mas a propria

resisténcia. Desse modo, o potencial de resisténcia das aparéncias, sobretudo, apds a Segunda
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Guerra Mundial, vai se contrapondo aos mecanismos do capitalismo tardio em sua fase

farmacopornogréﬁcf:

Opto, ainda, por sugerir algo similar a0 que expds Crane (2006), para quem os
usos deslocados das normas, como as gravatas utilizadas pelas mulheres,
desafiam as fronteiras dos géneros por intermédio de um tipo de subversio
simbolica, ainda que isso possa resultar na criagio de outras fronteiras, como
aponta a autora. Isso é possivel se tomarmos a moda como um tipo de
comunicagio nio verbal, de modo semelhante aquela dos estilos alternativos das
mulheres do século XIX, permitindo aos sujeitos resistir ao cerceamento
estabelecido pelas normas heterocentradas. Nesse sentido, em face da gestio dos
corpos estabelecida no capitalismo farmacopornogrifico, por meio de novos
mecanismos, penso que a apropriagio de determinados usos de moda possa
romper com os codigos previstos aos corpos e seus géneros. Sugiro, dessa
maneira, uma moda que chamarei de queer, por consideri-la como parte
indispensivel das estratégias capazes de borrar as fronteiras entre masculinidades
e feminilidades admitidas no contemporaneo. (Felizardo, p. 6, 2017).

Em meio ao crescimento de produtos resultantes das inovagdes tecnoldgicas difundidas na
cultura de consumo de massa, despontam pegas de roupas e hébitos ligados ao tratamento do
corpo na sociedade urbana, que se tornam como “pdster de nossa atuagio” (Wilson, 1985, p.
321). Para além da suposta diversidade, hedonismo e poder imaginativo da cultura de massa que
esconde uma certa uniformidade e que cria uma falsa consciéncia existem, contudo, alguns
movimentos culturais que subvertem a l6gica das normas heterocentradas que procuram
gerenciar os usos da moda de acordo com cddigos preestabelecidos, fazendo da moda uma
possibilidade de criagio de alternativas para a vida. “Nos intersticios do pavimento das cidades

nascem as ervas que irao fazer apodrecer a sua estrutura” (Wilson, 1985, p. 325).

Esse parece ser o caso do punk — movimento cultural jovem nascido em meados da década de
1980 em Londres, alastrando-se como estilo de vida urbano a diversas localidades —, que se
configurou como uma alternativa 2 alienagio provocada pelo capitalismo farmacopornogrifico.
Utilizando as roupas e os gestos como ferramentas de imaginagio, os punks criavam formas
caracteristicas de modo de vestir que funcionavam como veiculo de imaginagio antimoda e
anticonsumo, tensionando as ambivaléncias entre autenticidade e novo (Wilson, 1985, p. 326)
inerentes 3 moda. Wilson observa que no punk hd uma atitude contriria ao sistema préxima a
do artista Marcel Duchamp, uma vez que tanto o artista quanto os portadores do vestudrio de
confronto, deslocavam objetos “extraordindrios e impréprios — um alfinete, uma mola de roupa
em pléstico, um componente de televisio, uma limina de barbear, um tampao” (Wilson, 1985,
p. 262) — e os inseriam em outro contexto semantico. O intuito inicial dos punks era muito

préximo ao das vanguardas modernas passionais e filhas do dandismo da primeira metade do

> O termo capitalismo farmacopornogrifico é cunhado por Paul B. Preciado na obra Testo Junkie (publicado
originalmente em 2008) , e refere-se a0 momento do capitalismo posterior ao fordismo e no qual as industrias
pornograficas e farmacolégicas passam a regular os modos de subjetivagio.



fandé: Ciéncias e Humanidades, v. 8, n. 1, 2024

século XX: criar o esquisito que obrigava a burguesia “a olhar para 0 mundo de uma maneira
nova” (Wilson, 1985, p. 262), sendo a criagio de “nada que tivesse um ar natural” (Wilson,

1985, p. 263) o seu maior objetivo.

Figura 4. Camiseta “Tetas” de 1975, criada pela estilista e ativista britanica
Vivienne Westwood, expoente do movimento punk. Fonte: Met Museum, disponivel em
<https://www.metmuseum.org/art/collection/search/789217>.

Uma vista para a camiseta Tetas, da estilista e ativista Vivienne Westwood — que toi expoente
do movimento punk — permite a visualizagio de tracos que flertam com a artificialidade das
aparéncias para a criagio do estilo punk: camiseta, que até a década de 1950 era considerada
uma peca intima de roupa, em malha, rasgada, com uma estampa que parece radiografar as
mamas, que dio nome 2 peca. Tal gesto configura o intento de contestagio que orquestrava sua

visualidade com
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objetos que vinham dos contextos mais sérdidos que encontravam o seu lugar
nos conjuntos punks: as correntes dos autoclismos eram penduradas em
elegantes arcos, por cima de prateleiras de pléstico. Os alfinetes de ama eram
retirados do seu contexto ‘de utilidade doméstica’ e usados como adorno sinistro
enflados na cara, na orelha e no labio. Tecidos ‘baratos’ que estavam no lixo
(PVC, plasticos, lurex etc) com desenhos vulgares (imitagio de pele de
leopardo) e cores ‘feias’... eram descobertos pelos punks e transformados em
pecas de roupa (tubos de canalizagio, mini-saias ordindrias) que constituiam um
comentirio embaragoso s nogdes de modernismo e de bom gosto (Hebdige
apud Wilson, 1985, p- 262)

Desse modo, o discurso punk parecia tensionar os sentidos das aparéncias no pos-guerras, assim
“como o fez com o Prozac, o Viagra e a pilula anticoncepcional, o silicone, as préteses penianas,
e um sem-ntimero de substincias por intermédio das quais muitas subjetividades seriam, a partir
de entio, geridas” (Felizardo, 2019, p. 7). Inicialmente nascido entre a populagio proletiria
como movimento de revolta, o idedrio visual punk passou também a colorir outras
corporeidades, como feministas radicais e universitirios neo-marxistas (Wilson, p. 263). Fato é
que, no decorrer dos anos 1980, os simbolos punks foram difundidos através de modas, como os
multiplos furos para brincos nas orelhas, sendo, providencialmente, capturadas pelo

neoliberalismo.

Seja como for, a produgio de si de acordo com o desejo individual é regulada, porém, pela
oferta de caleidoscopicas op¢des da indistria de bens de consumo, que corroborou para a
criagio do chamado supermercado de estilos (Palomino, 1999), o qual obedece as regras
mercadolégicas de consumo. Diante de tal quadro contraditério de formulagio e captura das
identidades de género, classe e raga, urge, portanto, a criagio de linhas de fuga que subvertam

as prescrigdes desenhadas no campo politico das aparéncias.

Nio h4, contudo, regra que nio possa ser subvertida, a despeito do controle
exercido sobre os corpos. A esse respeito, tomo como exemplo as estratégias
sugeridas por Butler (2013), que tém em vista questionar os limites de género
para tornar vidveis outros modos de existéncia, ainda que pela apropriacio
politica de elementos performativos correspondentes 3 norma. E o que ocorre
com as drag queens em suas performatividades femininas, fabricadas sobre
corpos lidos como masculinos pelo uso de maquiagens, roupas, acessérios e
gestos alinhados 3 nogio de feminilidade socialmente aceita. O resultado de tais
atos subversivos se dd na exposi¢io de uma descontinuidade entre sexo e
género, afinal é possivel pertencer a dado género sem a preexisténcia de um
sexo correspondente. (Felizardo, 2017, p. 7).

Nesse caso, as aparéncias configuram-se como ferramentas de “subversio”, pela via sensivel, da
ilusdo da interioridade e da esséncia. Isso porque as montagdes — que, afinal, todas as pessoas
realizam — permitem a construgio de si independente de uma busca relacionada a esséncia e 2

tentativa de uniformizagio das identidades exercida, sobremaneira, pelo neoliberalismo.
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Figura 5. Composigio (pregnant look) niimero 9 de Leigh Bowery (1961-1994), artista cuir multimeios da cena
noturna de Londres da década de 1980, em foto realizada por Fergus Greer. Fonte Michael Hoppen Gallery,
disponivel em: <https://www.michae

Como a moda pode costurar-se como um artificio dinimico, provisério, varidvel e caligrifico
dos gestos, hd nela a possibilidade de criagio de descontinuidades da norma, tal como se
constroem as corporeidades dissidentes do sistema de produgio e consumo. Ao criar outras
possibilidades de figuragdo das subjetividades no mundo, as aparéncias pintam possibilidades
performativas outras (Carneiro, 2019, p. 351) dentro das normas criadas pelas prescrigdes de
género. Leigh Bowery (1961-1994) — artista cuir da cena noturna londrina da década de 1980 -
experimentou, no sentido mais “monstruoso” — sendo “monstra” aquela que mostra, revela —
possibilidades desse extravasamento das prescrigdes de género para aparéncias e gestos. Segundo
Granata (2017, p- 54), suas performances eram transgressoras porque revelavam uma
corporeidade grotesca e nio institucionalizada — dado que aconteciam em ambientes
underground e fora do circuito de arte dita oficial -, composta por adornos que transitavam
entre o universo da palhagaria e da indumentdria da familia real britinica. As montagdes
remetiam aos extremos — sobretudo, da corporeidade dita feminina —, aludindo, pelo artificio
das roupas, maquiagem e acessérios, 2 modificagio do corpo em momentos como a gravidez e

ao enfraquecimento do corpo de Bowery por conta das complicagdes da AIDS.

Esses atos subversivos sio, aqui, pensados como estratégias queer, tal como a
propria teoria sugere, pela apropriagio do termo derrisério, o queer,
comumente utilizado nos paises de lingua inglesa para insultar sujeitos que nio
condizem as normas heterocentradas, a exemplo de gays, 1ésbicas e travestis.
Assim, apropriar-se daquilo que o capitalismo farmacolégico e pornogrifico
produz para a gestio dos corpos, suas imagens e substincias, resultaria na
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subversio da prépria norma. Uma moda queer que faria questionar os limites
impostos aos sujeitos que circulam nas sociedades, onde prospera esse modelo
capitalista. Neste caso, uma moda de imagens e substincias deslocadas dos usos
bindrios. Uma moda dissidente, divergente dos principios heterocentrados e,
por conseguinte, nem masculina, nem feminina, que permitiria pensar noutras
formas de existir. (Felizardo, 2017, p. 7).

Um interessante exemplo cuir de moda dissidente atual desenha-se pelo talento de Vicenta
Perrota. E a partir dos residuos sélidos produzidos por esta cadeia produtiva e de consumo que
ela elabora suas criagdes. O trabalho da estilista e ativista pelos direitos da populagio T estd
radicado no bairro de Santa Isabel, em Campinas. Segundo informagdes do Mapa Cultural de
Campinas elaborado pelos 6rgios municipais, é no atelié TRANSmoras, um espago de
produgio de arte, cultura e renda voltado 3 comunidade travestigénere localizado numa
ocupagio na moradia estudantil da Unicamp, que Vicenta realiza seu trabalho de ressignificagio
de residuos téxteis desde 2013. O espago gerenciado por Vicenta também recebe residéncias

artisticas e se mantém como ponto de convivio de pessoas e grupos, entre universitarios, artistas
e pessoas LGBTQIA+ (Mapa da Cultura de Campinas, s.d):

Perrotta é coordenadora do atelié TRANSmoras e trabalha com ressignificagio
na moda. A artista desconstr6i as questdes de género e padrdes estéticos nas
roupas, como por exemplo, o binarismo, gordofobia, machismo e racismo.
LGBTQIfobia e TRANSfeminismo também sio temas que ela problematiza e
questiona em suas criagdes, formando um elo de compromisso nio sé com a
sustentabilidade, mas também com o empoderamento dos corpos. (Instituto
Tomie Ohtake, sd).

Figura 6. Vicenta Perrota, estilista, artista e ativista pelos direitos da populagio T. Fonte: C6 (2020, p. 54).
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Ainda segundo informa¢des do Mapa de Cultura da prefeitura de Campinas, o atélie
coordenado por Vicenta, além de produzir pegas a partir de residuos, também oferece cursos de
corte e costura, enderecados & populagio trans da regiio, com énfase no reaproveitamento de
materiais téxteis oriundos tanto do descarte da inddstria quanto do pds-consumo. Além de sua
marca de roupas, Vicenta transita entre linguagens artisticas, tendo também realizado projetos
junto a institui¢des e plataformas como Instituto Tomie Ohtake (2019), SESC-SP, Festival
MARSHA!, Casa do Povo e Brasii Eco Fashion Week. Atualmente, Vicenta realiza
apresentagdes semestrais de seu trabalho na Casa de Criadores, a mais tradicional plataforma de

moda autoral do Brasil.

Segundo C6 (2021, p. 51), a marca de Vicenta “se propde a produzir roupas sem género e sem
numeragio feitas por meio da técnica de supra-reciclagem de materiais descartados”,

denominada por ela de “Transmutacgio téxtil”

O processo de confecgio das roupas nio compreende o emprego de
modelagem ou de uso de tabela de medidas. O produto final deste processo sio
roupas passiveis de serem vestidas por diversos corpos e muitas vezes também de
modos diversos e que apresentam propositalmente um acabamento visivel que
torna identificiveis as roupas que serviram como matéria prima. (Cé, 2021, p.
51-52).

Figura 7. Deshle Transclandestina, de Vicenta Perrota, em 2018. Fonte: C6, 2020, p. 54.

O trabalho sobre o lixo téxtil descartado pela sociedade de consumo realizado por Perrota
concretiza um gesto de remodelagio dos usos da moda (Carneiro, 2019, p. 455). Trata-se de um
exercicio, pelo fazer, de uma corporificagio performitica em busca de suas identidades

(Carneiro, 2019, p. 455) esmagadas pelo neoliberalismo cis-heteronormativo. Além disso, o



gesto criador de Perrota rompe com o “siléncio subalterno” (Mombaga, 2015), fazendo com
que os saberes hegemdnicos da moda escutem o que sua produgio grita. As obras vestiveis
criadas por Perrota evidenciam que “a matriz heterocissexual de inteligibilidade simplesmente

nio sabe como classificar aquele corpo” (Mombaga, 2015), conforme proposto pela estilista.

Se cada vez olhar-se no espelho vai se transformando num transtorno decorrente da pressio
estética que preza pela adequagio da corporeidade segundo cinones de perfeicio e juventude
cisheteronormatizados que oferecem uma gama de tratamentos dermocosméticos, faz-se
necessirio borrar as fronteiras das aparéncias, pois estas nos permitem “negociar maneiras
comuns de expressar ambivaléncias complexas que nio podem ser facilmente expressas em
palavras” (Carneiro, 2019, p. 455). Por isso, segundo Carneiro, “vestir-se é uma prética carnal
envolvendo o corpo” (Carneiro, 2019, p. 466), ou seja, a aparéncia nio cumpre um papel
somente textual ou discursivo, constituindo-se, além disso, em uma prética viva, corporificada:

é preciso, sempre, montar-se de sonhos.

This article attempts to establish possible relationships between the body, clothes and ways of life,
notably from the so-called aesthetic modernity. It is about expanding horizons of critical reflection,
based on the referenced authors, to discuss the impact of the industry on fashion, as well as on the
production of subjectivities incorporated in individuals and groups marked by the social intersections
of gender, race and class. Such an approach will be based on a historical analysis, notably from the
poetic and political occurrences related to the appearances of the 20th and 21st centuries. The text
will deal with some freely chosenThe text will deal with some freely chosen episodes in the history of
Fashion, while some works by designers, artists and social struggle groups that shaped political
demonstrations and served as a basis for reflections elucidated in this work are exposed. episodes in
the history of Fashion, while some works by designers, artists and social struggle groups that shaped

political demonstrations and served as a basis for reflections elucidated in this work are exposed.

Keywords: body, fashion, poetic imagination.
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